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Aby stowo Boze dzigki Spiewowi
wsrod ludzi przebywato

Najbardziej znanym zdaniem Marcina Lutra dotyczacym muzyki jest nie-
watpliwie to z przedmowy do Symphoniae incundae, antologii Georga Rhaua
(1538), w ktorym opisuje muzyke jako ,,najwigkszy — zaraz po stowie Bozym —
skarb na $wiecie, ktory panuje nad naszymi myslami, sercami i duszami”™'. Wraz
z tytulowym cytatem zaczerpnietym z listu do Georga Spalatina (1523)” obie
sentencje tworza ramy Lutrowej teologii muzyki, cho¢ nie wyczerpuja calego
wachlarza pogladéw Reformatora na temat pochodzenia, istoty i funkcji muzyki
w zyciu chrzescijanina.

Nowatorstwo i kontynuacja

Nikogo nie trzeba przekonywac, jak wazna role odgrywala muzyka w zyciu
Reformatora. Od najmtodszych lat obcowal z nig nie tylko teoretycznie, ale tez
praktykowal jako $piewak (poczatkowo alt, pézniej tenor), lutnista, tworca tek-
stow, a wedlug niektorych przekazéw, rowniez melodii. Spiewajac jako dziecko
w koscielnym choérze, uczac sic muzyki, tafica i §piewu w Eisenach, a nastepnie
ksztalcac si¢ w Erfurcie na wydziale sztuk wyzwolonych, poznawat Luter teori¢
muzyki, rézne jej gatunki i style, w tym praktyke 6wczesnego $piewu koscielnego
— zar6wno monodycznego, jak i polifonicznego, skale koscielne oraz idee zwia-
zanych z nimi tonéw 1 afektow. Nie zaprzestal uprawiania muzyki ani w klasz-
torze w Erfurcie, a nastepnie w Wittenberdze, ani po porzuceniu mniszego zycia.
Warto przypomnie¢, ze pierwszq msz¢ odprawil w niedziele Cantate, a przezna-
czony na t¢ niedziele introit rozpoczynal si¢ od stow: Cantate Donzino canticun
novun?. O tym, ze Lutrowa mito$é¢ do muzyki i jej znajomos$é dostrzegali jemu

I' M. Luter, Przedmowa do Symphoniae iucundae atque adea breves quattor vocum, Luther's
Werke [dalej: LW] 53, s. 321-323; [za:] R.A. Leaver, Luther’s Liturgical Music. Principles
and Implicationes, Grand Rapids 2007, s. 374, przypis 24.

2 H. Schilling, Marcin Luter. Buntownik w czasach przetomu, Poznan 2017, s. 542-543.
3R.A. Leaver, dz. cyt., s. 31.
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wspolczesni, swiadczy nadany Reformatorowi przydomek musicus et philosophus
ernditns’. A o biegloéci Lutra w uprawianiu muzyki wypowiadali si¢ nawet jego
oponenci, m.in. Johannes Cochlaeus, ktory przyznawal, Ze grajacy na lutni Luter
przyciagal wzrok i jawil si¢ zabranym niczym Otfeusz’.

Przed stynnym ogloszeniem 95 tez w Wittenberdze erudycja muzyczna Lu-
tra zbudowana byta na quadrivium, sredniowiecznym systemie podziatu mate-
matyki na arytmetyke, geometrie, astronomi¢ i muzyke, ponadto na retoryce,
czyli nauce o afektach, a takze na alegorycznej metodzie egzegezy. Ten ostatni
komponent wida¢ we wczesnych wykladach na temat Psalméw (1513-16),
w ktérych np. wymienione w Biblii instrumenty — traby, cymbaly, harfy itp. —
mialy symbolizowac¢ stan ducha, umiejetnosci, zmysty, a nie odnosic si¢ do real-
nej, styszalnej muzyki. Zgodnie z patrystyczna tradycja, siggajaca III w., ,cytra
to aktywna dusza, harfa jest czystym umyslem. Dziesi¢¢ strun moze by¢ rozu-
miane jako dziesie¢ nerwow, bo nerw jest strung. Z tego powodu harfa symbo-
lizuje cialo z piecioma zmystami i piecioma umiejetno$ciami’™.

Co wigcej — bedacy wtedy pod wplywem retorycznego i mistycznego rozu-
mienia muzyki, Luter dostrzegal jej role¢ w budzeniu poboznosci. Ale taka mu-
zyka powinna rozbrzmiewaé przede wszystkim w ludzkim sercu, a uzycie nie-
ktorych instrumentéw, zwlaszcza tych glosnych, moze raczej sttumi¢ poboz-
nos$¢ niz ja wzbudzic i rozwijaé. Reformator nigdy zreszta nie polubit tych glos-
nych instrumentow (np. trab), wolal pozostawac przy cichej lutni, ktérej byt
wiernym sympatykiem, ewentualnie flecie. Ten negatywny stosunek do halasu,
ktory — jak si¢ wydaje — nie zostal ostatecznie utozsamiony z muzyka, znalazl
wyraz m.in. w pozniejszej (1526) Deutsche Messe. Prawdziwi chrzescijanie potrze-
buja umocnienia, a nie pobudzenia glosna muzyka, ale jesli w procesie stawania
si¢ chrzescijaninem miatyby by¢ pomocne dzwony, organy, brz¢kadla, wszystko,
co wydaje glosne dzwigki, to nalezy na to przyzwoli¢. Im bardziej Luter odcho-
dzil od alegorycznego wykladu Biblii ku interpretacji literalnej, tym bardziej re-
alnie 1 autonomicznie oraz emocjonalnie 1 psychologicznie postrzegal muzyke
1 nadawat jej znaczenie teologiczne.

W autonomicznym, emocjonalnym i psychologicznym postrzeganiu mu-
zyki jest Luter, jak na poczatek XVI w., dos§¢ nowoczesny. Wiadomo, ze jednym
z jego ulubionych kompozytoréw byl Josquin des Prés (1440-1521), ktory taczyl

4 H. Schilling, dz. cyt., s. 540.

5 J. Cochlaeus, Commentaria de actis et scripts Marthini Lutheri Saxonis, Maintz 1549,
[za:] R.A. Leaver, dz. cyt., s. 34.

6 Pseudo-Orygenes, Selecta in Psalmos32, 2-3, [za:] J. McKinnon, Music in Early Christian
Literature, New York 1987, s. 38.
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teori¢ z praktyka i potrafil tak ozdabia¢ melodie, aby w nich wyrazi¢ kazde uczu-
cie. Luter, zafascynowany tworczoscia kompozytora, twierdzil, ze w przeciwieni-
stwie do tych, ktorzy robia z nutami to, co potrafia, Josquin czyni z nimi to, co
sam chce’. U Josquina, spadkobietcy szkoly franko-flamandzkiej, wyrafinowany
kontrapunkt spotyka si¢ z niezwyklag emocjonalnoscia, wyrazang czgsto pro-
stymi $rodkami®. Najwazniejsze dla Reformatora bylo jednak to, ze w tworczosci
des Prés stowo 1 muzyka stanowia rownorzedne wobec siebie, zharmonizowane
elementy — slowo ijego tres¢ znajduja odzwierciedlenie w muzyce, nierzadko
w formie dzwigkowej, onomatopeicznej imitacji. Bedzie to mozna pdzniej od-
nalez¢ w Lutrowej teologii muzyki. Podobnie jak echa traktatu De canticis fran-
cuskiego teologa Jeana Gersona (1363-1429) oraz dzieta Complexus viginiti effec-
tuum nobilis artis musicaes niderlandzkiego kompozytora, muzyka 1 teoretyka — Jo-
hannesa Tinctorisa (1435-1511), w ktérym w formie aforyzmoéw opublikowal
liste skutkdw, jakie przynosi muzyka. Wiele z nich — np. rados¢, pokoj, ukojenie,
odpedzenie smutku i diabta — znalazto si¢ p6zniej w Lutrowej przedmowie do
wspomnianej antologii Symphoniae incundae wydanej przez Georga Rhaua.

Nowoczesnos¢ 1 §wiezo$¢ spojrzenia Lutra na muzyke nie oznacza jednak
zerwania z wielowiekows tradycja koscielng. Przeciwnie, Reformator czesto na-
wiazuje do teorii jubilus (radowanie si¢) Augustyna: ,,Dobrze $piewaé Bogu — pisal
Augustyn — to znaczy wyspiewywac wirdd radosci [...]. Jesli nie zdotasz Go wy-
powiedzie¢ [...], co ci pozostaje, jak nie wykrzykiwac z radosci, aby serce twoje
weselilo sig bez stow [...]"”. W $redniowieczu teorie Augustyna odnoszono prze-
de wszystkim do choratowego Aleluja, w ktérym ostatnia sylabe ozdabiano skom-
plikowanymi, rozbudowanymi i trudnymi do zapamigtania melizmatami, maja-
cymi bez stéw wyraza¢ t¢ wielkgq rado$¢. Luter odnidst ja do muzyki w ogole
(,,Spiewac’ — cantare — oznacza chwali¢ [Boga tylko ustami, szbilare zas oznacza czy-
ni¢ to calym sercem”"
znacznie uproscil. Sieganie do tradycji choralowej Kosciota miato réwniez zna-
czenie teologiczne — $wiadczylo o lacznosci z tradycja Kosciola starozytnego
(choral ambrozjanski) i $redniowiecznego (chorat gregorianski).

), a liturgiczne (choralowe) wyrazanie radosci w praktyce

7 P. Orawski, Lekcje muzyki. Sredniowiecze i Renesans, Warszawa 2010, s. 167.
8 Tamze, s. 168.

 Augustyn, Objasnienia Psalméw. Psalm 32, [w:] Pisma starochrzescijaniskich pisarzy,
t. 32, Ps. 1-36, thum. J. Sulowski, opr. E. Stanula, Warszawa 1986, s. 302-303.

10LW 10, 344; por. LW 10, 208.

191



TEOLOGIA

Zakorzenienie Lutra w tradycji §piewu koscielnego znajduje odzwiercie-
dlenie w dwoch dzietach poswigconych reformie nabozenstwa: Formula Mis-
sae et Communionis (1523) i w Dentsche Messe (1526)"". W obu do glosu dochodzi
jeszcze $redniowieczna teotia afektow wyrazana poprzez tony/skale koscielne.
Choc¢ Lutra kojarzy sie przede wszystkim z wprowadzeniem jezyka narodowego
do liturgii i powrotem do starozytnej praktyki §piewania hymnow i piesni przez
cale zgromadzenie, to jednak Reformator nigdy nie zrezygnowatl catkowicie ani
z taciny, ani z choraléw, ani z wieloglosowych piesni wykonywanych wylacznie
przez profesjonalny, wyszkolony chér. Msze laciiskie 1 facinskie Spiewy rezer-
wowal dla katedr i opactw, gdzie znajomos$¢ laciny byla powszechna. Msze,
a przynajmniej czytania liturgiczne, modlitwy oraz piesni w jezyku narodowym
— dla koscioléw parafialnych, gdzie znajomosé tego jezyka byla znacznie stab-
sza'’.

Facifska polifonia byla postrzegana jako elitarna. Oslabieniu tej elitarnosci
1 ekskluzywizmu miato stuzy¢ zastapienie jej jezykiem niemieckim. Z kolei za-
chowanie polifonii (w zreformowanym nabozenstwie byl to przede wszystkim
czteroglosowy kontrapunkt ,,nuta przeciw nucie” — nota contra notam, ktory dzis
przypomina prosta harmonizacje) stanowilo swoisty facznik pomiedzy sztuka
dostepng 6wezesnym wyksztalconym muzycznie elitom a reformacyjnym inklu-
zywizmem — bowiem wykonanie wieloglosowych opracowan odbywalo si¢ przy
udziale zawodowych $piewakéw, natomiast teksty byly zrozumiate dla wszyst-
kich. Podczas jednego nabozenistwa mozna bylo zatem ustysze¢ forme wielo-
glosowa wykonang przez wybranych §piewakéw oraz forme jednoglosows $pie-
wang przez ogol wiernych. Czesto jednak zastepowanie taciny jezykiem niemiec-
kim przy pozostawieniu starej melodii okazywalo si¢ klopotliwe, ze wzgledu na
r6zna liczbe sylab 1 nut oraz inaczej rozlozone akcenty w lacinie i niemczyZnie.
Dlatego zaczeto tworzy¢ piesni, ktérych melodie naturalnie laczyly si¢ z jezy-
kiem niemieckim. Jak juz wspomniano, moégt to by¢ uproszczony, ale za to bar-
dziej wyrazisty choral gregorianski i/lub ambrozjafiski. P6zniej melodie jedno-
glosowych choraléw, a potem jednoglosowych piesni samego Lutra, stawaly si¢
cantus firmus opracowan wielogtosowych. Ale teraz cantus firmus umieszczano
w sopranie, a nie, jak dotad, w tenorze, przez co od razu byl rozpoznawalny.

Poczatkowo zamiarem Lutra bylo ,,tworzenie psalmow w jezyku ojczystym
dla ludu, to znaczy piesni duchownych, aby stowo Boze takze dzigki §piewowi

wsrod ludzi przebywalo™) stad tytuly wigkszosci pierwszych zbioréw piesni

11" M. L. Hendrickson, Musica Christi. A Lutheran Aestetic, New York 2005, s. 17-21.
12 A. Wilson-Dickson, Historia muzyki chrzescijaniskiej, Warszawa 2007, s. 77.

13 H. Schilling, dz. cyt., s. 542-543.
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ewangelickich zawieraly sformulowania Geistliche Lieder Tab Geistliche Gesange.
W 1524 1. zostal opublikowany pierwszy taki zbior Geistliches Gesangbiichlein,
w ktérym znalazly si¢ zaréwno utwory laciniskie, jak 1 niemieckie piesni jedno-
glosowe, czgéciowo autorstwa samego Lutra, oraz utwory wieloglosowe napi-
sane przez Johannesa Waltera z Torgawy, uwazanego za pierwszego kantora Re-
formacji. Pézniej do wspolpracy udalo si¢ pozyska¢ m.in. Caspara Othmayra,
Nikolausa Hermana, Paula Ebera. Na terenach polskich trzy $piewniki z nie-
mieckimi pie$niami powstaly w Krélewcu juz w 1527 r., a w 1547 r., réwniez
w Kroélewcu, pojawil si¢ polski kancjonal Jana Seklucjana Piesni duchowne a na-
bogne nowo ebrane i wydane.

Sam Reformator nie byl pewien swoich kompetencji zaréwno jako autor
tekstow, jak 1 muzyki. Rzeczywidcie, nie wszystkie piesni, ktérym przypisuje
si¢ jego autorstwo, reprezentuja najwyzszy poziom literacki i muzyczny, ale nie-
mal wszystkie, a wymienia si¢ ich 36, weszly do powszechnego uzytku Koscio-
téw luteranskich'. Luter pisal pie$ni oparte na modlitwie Ojeze nasz i na Dekalogn,
aby je upowszechnia¢. Wiele jego tekstow to parafrazy Psalméw — np. hymn Awus
tiefer Not nawiazujacy do Ps 130 oraz pézniejszy hymn Reformacji Ein feste Burg
it unser Gott, nawigzujacy do Ps 46, ktorego oryginalna postac jest jeszcze petna
rytmu i energii, czego XVIII-wieczny sposob $piewania isorytmicznego (w row-
nych wartosciach) zupelnie ja pozbawil. Wazng cze¢s¢ tworczosci Lutra stanowia
piesni zwigzane z rokiem koscielnym. W wielu z nich pobrzmiewaja echa chora-
towej tworczosci lacinskiej, np. Nun komm der Heiden Heiland to opracowanie
ambrozjaniskiego hymnu adwentowego enz redemptor gentinm, a Christ lag in "Tode-
shanden opiera si¢ czesciowo na wielkanocnej sekwencji Victimae paschali landes
przypisywanej Wiponowi z Burgundii, cz¢Sciowo na rycerskiej sredniowieczne;
piesni niemieckiej".

Kontrafaktura — czyli zmiana tekstu najczesdciej ze Swieckiego na religijny
lub dostosowanie tekstu religijnego do potrzeb rozwijajacej si¢ teologii reforma-
cyjnej przy zachowaniu dawnej linii melodycznej — stala si¢ jednym ze znakow
rozpoznawczych Reformaciji. Aby piesni mogly by¢ lepiej zapamigtywane i chet-
niej $piewane, wykorzystywal Luter proste, popularne melodie piosenek dziecig-
cych, szkolnych, ludowych, nawet ulicznych, a takze piesni rycerskich. Takie po-
dejscie podyktowane bylo nie tylko wzgledami pragmatycznymi, ale rowniez gle-
boka teologia muzyki.

14 Tamze.
15 A. Wilson-Dickson, dz. cyt., s. 78.
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Teologia muzyki

Luter uwazal muzyke za ,,dar Boga, nie cztowieka, cenny i kosztowny skarb
przekazany ludziom, [twierdzil, ze KW] rozwesela ona serce, przegania diabta,
sprawia niewinng radosé. Dzieki niej przemija zto$¢, pozadliwosé i pycha”"®. Od
poczatku $wiata jako doskonale dzieto (¢reatura) Boga, a nawet dowod Jego ist-
nienia, muzyka mialaby by¢ zaszczepiona i zasiana we wszystkich stworzeniach.
Reformator posuwa si¢ nawet do personifikacji muzyki, nazywa ja Paniq Muzyka,
co nie jest tylko zabiegiem retorycznym, alegoryzacja, lecz raczej wyrazem pew-
nej ontologii muzyki'’. W zyciu religiinym Luter wyznaczal jej miejsce tuz po
teologii, bo dzigki niej mozna,,wdrazac si¢ w poznawaniu i chwaleniu Stworcy”.
Tak rozumiana muzyka nie tylko ,,zasluguje na najwyzsza pochwale”, ale tez
musi by¢ traktowana jako dzielo z gruntu dobre, poniewaz ,,nie moze by¢ zla
tam, gdzie ludzie dobrze $piewaja. Nie ma tu miejsca na zlosci, niezgody, niena-
wisci i zazdrosci. Ustapi¢ musi duszy cierpienie, skapstwo, troska i co tam jeszcze
czleka dotyka, odchodzi wraz ze smutkiem™'. Oznacza to, ze dla Lutra nie ist-
nieje wlasciwie podzial muzyki na $wiecka i religijna, bo kazda jest duchowa.
Jednak tym, co potrafi degenerowac lub wywyzsza¢ muzyke, jest stowo. Ta afir-
macja, absolutyzacja i rezygnacja z etycznego wartosciowania muzyki pozwolila
Lutrowi na sieganie po kontrafakture. Skoro kazda muzyka jest dobra, a depra-
wuja ja tylko stowa, nalezy te demoralizujace i ,,bezuzytecznie zawstydzajace
stowa zastapi¢ stowami wznioslymi, chwalacymi Boga dobrymi, pozytecznymi
1 chrzescijaiskimi”, aby muzyka na powrot stala si¢ uzyteczna w gloszeniu
Ewangelii'”.

Dla Lutra bardzo wazne stalo si¢ wzajemne Sciste powiazanie muzyki
1 stowa. W przeciwienstwie do $redniowiecznego twierdzenia, ze muzyka pozo-
staje w stuzbie stowa, w reformacyjnej teologii muzyki oba elementy s tak samo
wazne. Niekiedy wazno$¢ 1 wspolistnienie wyprowadza si¢ z chrystologii — tak
jak Chrystus, wcielone Stowo, jest zaréwno Bogiem, jak i cztowiekiem, tak samo
Chrystus jest w stowie umuzycznionym (Ierbum musicac”, ktére pozostaje za-
réwno muzyka, jak i stowem®. Ponadto, podobnie jak kazanie, umuzycznione

16T W 49,427-428.

17.0. Sohngen, Theologie der Musik, Kassel 1967, s. 84.

181 W 49,427-428.

19 F Blume, Protestant Church Music, London 1975, s. 33.

20 W liscie do L. Senfla (1530) Luter réznicuje leksykalnie vox musicae i verbum theologiae,
ale zréwnuje ich funkcje.

21 Por. M.L. Hendrickson, Musica Christi. A Lutheran Aestetic, New York 2003, s. 10.

194



Kalina Wojciechowska, Aby stowo Boge dzieki spiewowi wsrid ludzi przebywato

stowo pozostaje w stuzbie Ewangelii, staje si¢ viva vox evangelii. Dzigki muzyce
czlowiek moze poczué si¢ obdarowany Bozym stowem z wigksza moca niz bez
niej, poniewaz to ona przez melodyczne, rytmiczne i harmoniczne elementy in-
tensyfikuje znaczenie tekstu. Innymi stowy — muzyka wzmacnia oddzialywanie
stowa Bozego, poniewaz czltowiek styszy je niejako podwodjnie — muzyka roz-
brzmiewa tym, co wyraza tekst, tekst zas wyraza to, czym rozbrzmiewa muzyka.
Podobnie jak gloszone i wysluchiwane stowo, muzyka pozostaje jednak czyms
zewnetrznym®. Poréwnanie do kazania nie jest oczywiscie przypadkowe, Luter
bowiem uwazal muzyke za skuteczne narzedzie dziatania Ducha $w. Ten sam
Duch, ktéry zmienia stowa kazania w stowa Boga i przez to ,,wznieca wiarg,
kiedy i gdzie Bég zechce, w tych, ktérzy stuchaja Ewangelii” (por. CA V), dziata
tez poprzez muzyke i dotykajac sumienia stuchacza, powoluje go, przemienia
1 odradza. Wszystko to streszcza Reformator w liscie z 1530 r. do jednego z naj-
bardziej znanych kompozytoréw epoki Ludwiga Senfla, ktérego muzyke bardzo
cenil: ,,zadna sztuka nie moze réwnac si¢ z teologia tak jak muzyka, poniewaz
oprocz teologii tylko ona zapewnia to, co gdzie indziej tylko teologia tworzy —
rado$é i spokoj duszy”?.

Nic dziwnego, ze stojac tak blisko teologii, muzyka wraz ze stowem juz
w latach 20/30. XVI w. stata si¢ jej wyrazem. Czesto$¢ i wielo§¢ sytuacji publicz-
nego i prywatnego uzycia piesni, rozpowszechnienie i dostepno$¢ szersza niz
pism stricte teologicznych, przystepnos¢ intelektualna i jezykowa, walory mne-
motechniczne — wszystko to dawato mozliwos¢ skutecznego oddziatywania na
wiernych i ksztaltowania ich tozsamosci. Spiew zostal nawet zdefiniowany jako
dowdd istnienia wiary 1 jej wyznanie, skoro ,,ten, kto szczerze wierzy, musi ra-
dosnie o tym S$piewa¢ i moéwié, zeby inni tez to styszeli 1 czynili. Kto za$ nie
pragnie o tym moéwic i $piewac, dowodzi, ze nie wierzy i nie przynalezy do no-
7?4, Trescia radosnego $piewu byla, jak wspom-
niano, Ewangelia rozumiana jako gloszenie Chrystusa, ktéry swoja taskq uspra-
wiedliwia grzesznego czlowieka: ,,Bég bowiem pocieszyt nasze serca i umysty
przez swego umitowanego Syna, ktérego nam dat dla zbawienia nas od grzechu,
$mierci i diabta™. Najlepiej do wyrazania tej tresci nadawaly si¢ parafrazowane
teksty biblijne. W ten sposéb piesni przyczynialy si¢ tez do upowszechnienia

wego, radosnego Testamentu

22ML.E. Anttila, Luther’s Theology of Music, Berlin-Boston 2013, s. 97.
23 LW 49, 427-428.

24 M. Luter, Przedmowa do Spiewnika Bapsta (1545), LW 53,333, [za:] R.A. Laever, Kon-
trapunkt teologii muzyki, Muzyka 52 (2007), s. 9.

25 Tamze.
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znajomosci Biblii wéréd wiernych — zgodnie z zasada, Ze $piewany tekst lepiej
si¢ zapamicgtuje 1 diuzej pamicta.

Luter docenia wigc warto$¢ muzyki nie tylko na gruncie teologii i poboz-
nosci, ale réwniez etyki, psychologii, relacji miedzyludzkich. Tych zas, ktérzy nie
uwazaja jej za audowne Boge dzielo, ocenia bardzo surowo. Twierdzi, ze nie zashu-
guja oni ani na miano czlowieka, ani na to, aby stuchac¢ czego$ wiecej niz rgenia
ostow i kewiken Swini”.

Summary: May the singing make the Word of Lord be among people

The article presents Martin Luther, the Reformer as a musician and theo-
logian of music. From his early age, Luther played the lute well, later on also the
flute and sang.When Luther studied in Eisenach, he had music lessons. Because
music was taught in a mathematical manner, Luther acquired good understand-
ing of the theory of harmonics. He learned to distinguish between different mu-
sical genres. In the monastery, already as a monk, he could refine his skills. Later
on Lutherwas able to transcribe and adapt folk melodies (contrafactum) and to
harmonise them as well as to write music for psalms. The Reformer himself
composed 36 hymns for German texts. As Luther reformed the liturgy, he ac-
corded full importance to the sermon as well as to community singing. The sing-
ing was defined as an assertion of faith and spiritual commentary on biblical
texts.Music was at the heart of the Lutheran Reformation. Luther’s theology of
music is formed through the conviction that music is a particulatly beautiful and
unique offering of the divine creation. ,,Music is a gift from God and next to
theology” — wrote Luther.Music also moves human hearts. To bring people joy
and to praise the Lord is the music’s true task and service.

Keywords: Martin Luther, theology of music, music theory, Lutheran
reformation.
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